Una cabana
heideggeriana
en Candas

Pablo Armesto levanta en un acantilado de
la localidad un refugio de madera de 11,5
metros de altura concebido como «un lugar
idilico para la meditacion»
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«Poco antes de su traslado a Marburgo ad-
quicre Heidegger una pequefia parcela en
{odtnauberg, en la que hace levantar su senci-
llo refugio. El mismo contribuye a la construc-
cidn con sus propias manos. (...) Todtnauberg
es desde ahora el domicilio en su retiro del
mundo y a la vez el alto en el que se gesta la
tormenta de su filosoffa. Desde aqui todos los
caminos conducen hacia abajor. La descripeién
aparece en la biografia Un maestro de Alema-
nia: Martin Heidegger y su tiempo, obra del
ensayista alemdn Riidiger Safranski, y retra-
ta con la brillantez habitual en €] la famosa ca-
bafia perdida en la Selva Negra donde Hei-
degger destilé el niicleo de su pensamiento. No
es de extranar que Pablo Armesto (Schafthau-
sen, Suiza, 1970) anduviese ayer, entre fase y
fase del aparatoso montaje de su nueva 1l-
tura al aire libre, buscando como loco en su ca-
sa de Granda o en la guantera del coche un li-
bro con una cita alusiva al refugio heideggeria-
no. Al fin y al cabo, Armesto ha levantado en
un alto de Candas, en buena parte con sus pro-
pias manos, un «Cabaiiu» que concibe como
«un retiro, un lugar idflico para la meditacién
al que apartarse de vez en cuando».

La pieza campa desde anteayer al borde de
un bosque de eucaliptos, en el promontorio que
conduce al faro: dos toneladas de pino silvestre
finlandés tratado al autoclave que levantaa 11
metros y medio del suelo una escueta cabana
sustentada sobre cuatro pilotes. De una de sus

caras arranca una escalera que incita a entrar,
pero no llega al suelo. Es la culminacion del
proyecto con el que el artista afincado en Gijén
gan® hace dos afios la beca anual concedida por
el Museo Antén, que se complementa y dialo-
ga, en el interior del museo, con la exposicién
«Entrelineas»: un ejercicio en el que el siempre
inquieto y cambiante Armesto se vuelve hacia
lo orgdnico, hacia el trabajo «que mancha las
manos», después de un periodo de experimen-
tacion con la luz y las nuevas tecnologias como
«24 Secuencias», la obra que exhibié en Labo-
ral y en el ZKM alemin como parte de la ex-
posicién «Banquete_nodos y redes».

«No es una escultura, sino una instalacion,
una intervencién en el espacio que dialoga con
él y lo modifica, apunta el autor de este «Caba-
fiun «que es un lugar en cierto modo surrealista,
que invita a acceder a €l pero que no tiene acce-
50, como suspendido entre el cielo y la tierra».,
Una indefinicién que se plasma también en la
propia configuracién de Ia pieza, «que deja ver»,
segiin su autor, «un proceso cn su fase interme-
dia, del que no sabemos bien'si es el de su cons-
truccién o el de su deconstruccién». La impron-
ta de la intemperie y el tiempo sobre la madera
y lainstalacion, en los préximos dias, de una pe-
quefia bombilla que lucird en la altura cada no-
che, alimentada por un panel solar oculto, refor-
zardn ese heideggeriano emplazamiento que es
a la vez «retiro del mundo» y «cuyos caminos
conducen», en todo caso, «hacia abajo», como
apunta Safranski de la cabaiia de Todtnauberg.

La nueva picza del parque artistico al aire li-
bre de Candds dialogard aiin durante unos dias
con lo que Armesto ha instalado en el interior
del Museo Ant6n. Con unas técnicas muy pa-
recidas de ensamblaje de componentes senci-
llos —varas de madera de avellano, varillas de
metal, alambre—, el artista ha ensamblado la
parte tridimensional de «Entrelineas», una va-
riada muestra que combina instalacion, escul-
tura, grabado y pintura para «rendir un home-
naje a lo que no se ve», Pero no necesariamen-
te en el sentido metafisico, sino en el puramente
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En la foto superior, colocacién de la cabaia de
Armesto en San Antonio; a la derecha, aspecto
de la exposicion.



